COM O TITULO
YA IMINENCIA
DA POETICA", A
EXPOSIGAO SE
PROPGE A ABRIR
ESPAGO PARA

A 30?2 BIENAL
DE SAO PAULO
ABRIU AS SUAS

PORTAS NO

ULTIMO DIA 4

DE SETEMBRO

SEU CURADOR, O
VENEZUELANO LUIS
PERES-ORAMAS,
DIZ QUE ¥(..) ESTA
BIENAL E BASEADA
EM VINCULOS E
COM PERFOR- ARTISTAS POUCO NAO EM PERSONA- E QUES-
MANCES. CONHECIDOS. LIDADES". TOES.
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A MOSTRA
ESTA OR-
GANIZADA

EM “CONS-

TELACOES”
DE TEMAS

-
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Bacharel em Sociologia
pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro, com pds-
graduacao em Antropologia
pela UNB. Em 1981, associou-
se a Candango Promocdes
Artisticas através da qual
produziu, dirigiu, roteirizou

e atuou em filmes, pecas
teatrais e shows musicais.
Em 1991, fundou a Gabinete
C, agéncia de propaganda
que este ano comemora 20
anos criando campanhas
publicitarias premiadas e
consolidando marcas fortes.

cpereira(@brasiliaemdia.com. br

IMINENCIA POETICA A 30? Bienal de Sao Paulo abriu as suas portas no udltimo dia 4 de
setembro com performances de Viola Yesiltac e Jifi Kovanda. A mostra, que estara aberta ao
publico entre os dias 7 de setembro e 9 de dezembro, retine 111 artistas e 3 mil obras. Com o
titulo “A iminéncia da poética”, a exposicao se propde a abrir espaco para artistas pouco co-
nhecidos, em especial jovens brasileiros e latino-americanos. Seu curador, o venezuelano Luis
Péres-Oramas, justifica a escolha de nomes pouco consagrados: “(...) esta Bienal é baseada em
vinculos e ndo em personalidades”.

CONSTELACOES A caracteristica desta mostra é sua organizacao em “constelacées”. Isso quer
dizer que os artistas estao agrupados em torno de temas e questoes. O curador planejou suas
“constelacoes” em trés modulos, os quais chamou de “Poéticas de arquivo”, “Critica do espaco
ptiblico” e “Construcdo da imagem”. Péres-Oramas justifica o conceito adotado: “A ideia de cons-
telacao nos remete ao sentido de relacao, isto é, quando alguém entra em contato com uma obra,
imediatamente pensa em outra (...) ninguém olha para ela sem criar relacées”.

ESPACOS A concepcao dos espacos da 30? Bienal é do arquiteto Martin Corullon, que criou
areas abertas que permitissem atender as “constelacoes” internas de cada artista, em confor-
midade com os temas e obras selecionadas. Além do pavilhao oficial no Ibirapuera, outros seis
museus recebem obras da Bienal. Espacos publicos também estao inseridos no programa, entre
eles a Estacao da Luz, com uma escultura de Charlote Posenenske, a Avenida Paulista, com uma
intervencao de Alexandro Navarro Moreira em bancas de jornal, e a capela do Morumbi, que vai
receber uma obra de Maryanne Amacher.

ARQUEOLOGIA Dos 111 artistas, 21 sdo do passado recente. A opcao por talentos de geracoes
anteriores remete ao que o curador chama de “Arqueologia imediata”, algo como a pertinéncia
de determinados artistas do passado recente para a producao contemporanea. Nesse grupo es-
tao nomes como os brasileiros Arthur Bispo do Rosario, Alair Gomes e Waldemar Cordeiro e os
estrangeiros Fernand Deligny, Allan Kaprow, Robert Smithson e Absalon.

HAPPENING E INTERVENCAO Entre os trabalhos dos artistas deste passado recente estio ex-
postos 80 desenhos de Deligny, e também obras de Kaprow, um dos precursores da performance
e criador do termo “happening” - acdo que acontece por acontecer. A mostra recebe ainda traba-
lhos de Smithson, criador dos Erthworks, obras de intervencao na paisagem.

RIZOMA Fernand Deligny é um educador francés especializado em criancas autistas. A partir
do cotidiano delas, ele tracava desenhos que ditavam seus percursos na clinica onde trabalhava.
Sua obra influenciou Gilles Deleuze (1925-1995) e inspirou o conceito de rizoma - fundamental
na obra do fil6sofo —, que estabelece que a estrutura do conhecimento nao deriva de um conjunto
de principios primeiros, mas elabora-se simultaneamente a partir de todos os pontos sob a influ-
éncia de diferentes observagoes e conceituacoes.

NOVOS LATINOS Esta vasta constelacao, que é a 302 Bienal, constroi também um panorama da
novissima producgao latina. Quase metade dos artistas desta edicao sao latino-americanos e tém
menos de 40 anos. Entre os trabalhos selecionados estao aqueles cujos conceitos falam de deslo-
camento, medicao de espacos, imagens e memodrias, o real e o ficticio. Sao obras que questionam
a vida em transformacao.

OUTRAS COISAS Em seu livro “Arte Contempordnea, uma histéria concisa”, Michael Archer
nos ensina que “(...) a arte dos dias atuais serda confrontada com uma desconcertante profusdo de
estilos, formas, prdticas e programas. Parece que quanto mais olhamos, menos certeza podemos
ter (...) A arte recente tem utilizado nao apenas tinta, metal e pedra, mas também ar, luz, som,
palavras, pessoas, comida e muitas outras coisas”.

RESIDUOS Outra pesquisadora, Anne Cauquelin, nos lembra que “(...) para apreender a arte con-
tempordanea precisamos estabelecer certos critérios, que ndo podem ser observados nos contetidos
das obras, em suas formas, suas composicoes, no emprego deste ou daquele material (...) Para se
tornar legivel, a arte contempordnea busca referéncias em temas culturais, recolhidos em registros
literarios e filoséficos — desconstrucdo, simulacdo, vazio, ruinas, residuos e recuperacao”.

PENSAR E com o espirito atento e o olhar livre que podemos enxergar a arte contemporanea. A
obra deve ser percebida no contexto em que ela esta sendo criada. Este contexto pode ser social,
politico ou formal. As questdes culturais e pessoais sdo estruturantes da arte recente. Como es-
creveu Theodor Adorno, em 1961, “(...) Hoje aceitamos sem discussdo que, em arte, nada pode
ser entendido sem discutir e, muito menos, sem pensar”.

Fontes: jornal Folha de S. Paulo 1/9/2012, 3/9/2012; Caderno Especial, Bienal 2012, 4/9/2012; jornal Valor Economico,
Caderno Eu & Fim de Semana, 31/8 e 1 e 2/9; Anne Cauquelin, in: Arte Contemporanea — uma Introducéo; Michael
Archer, in: Arte Contemporanea — uma histéria concisa.




